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OZET

Bu ¢alisma, Tiirk musiki geleneginde ve bu gelenegin onemli boliimiinii olusturan Osmanl
saray gevresinde kadimin yerini ve musiki kimligini, yazili ve gorsel belgelere dayanarak ince-
lemeyi amaglamaktadir. Calismanin ilk boliimiinde genel olarak Tiirk toplumlarinda kadin ve
musiki iliskisi incelenmektedir. Arkasimdan Osmanli toplumunda ve ozellikle saray cevresinde,

kadin bestekdrligi ve kadin bestekdrlarin Tiirk musikisindeki yeri ele alinmakta ve kadinin
musiki kimligini ve kadin bestekdrli§ini anlamak icin ozellikle saray ve gevresinde musiki egi-

timi almig ya da icra etmis onemli kadin bestekdrlarin musiki kisiligi incelenmektedir.
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ABSTRACT

This study aims to examine the women and her musical identity in Turkish musical tradition

and in the Ottoman Court which constitutes its the most important part by means of written
and visual documents. In the study’s first part, it has been examined in general sense the
relationship of women and music in Turkish societies. Later, it deals withs the importance of
women musicial identity and women musicians in Ottoman society, court and Turkish
musical tradition. In addition, to undestand the women’s musical idendity in Ottoman society,
the study attempts to examine the musician identity of some women composers and musicians
who had performed music or had been trained in the court and its circle.
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1. GIRIS

Islam ncesi Tiirk toplumlarinda kadinin sosyal ve siyasal hayat icinde ol-
dukga giiglii bir yere sahip oldugu bilinmektedir. Islam sonrasinda Tiirk top-
lumlarinda da bu &zellik diger islam toplumlarina gore kismen varligini siir-
diirmiistiir. Osmanli basta olmak iizere, Tiirk toplumlarinda kadmin hattatlik-
tan edebiyata birgok sanat dalinda faaliyet gosterdigi, ama 6zellikle musiki ha-
yatinin 6nemli bir pargasini olusturdugu soylenebilir.

Dogu Tiirk devletleri ve Osmanh Imparatorlugu'na ait bir¢ok yazili ve gor-
sel belge, kadinin musiki icracisi olarak ne derece 6nemli bir yere sahip oldu-
gunu gostermektedir. Kadmlarin bu derece musiki hayatinin i¢inde yer almasi
kuskusuz bestekar olarak da faaliyet gdstermesi sonucunu dogurmustur. Ozel-
likle idari bir merkez olmaktan &te kiiltiir ve sanat merkezleri olan Tiirk saray-
larinda ve saraylarin haremlerinde, kadinlarin hanende, sazende ve bestekar
olarak énemli bir yere sahip oldugu kaynaklarda gosterilmektedir.

Bu galisma, Tiirk musiki geleneginde ve bu gelenegin énemli boliimiinii
olusturan Osmanli saray ¢evresinde kadmin yerini ve musiki kimligini, yazih
ve gorsel belgelere dayanarak incelemeyi amaglamaktadir. Bu amagla, ilk 6nce
genel olarak Tiirk toplumlarinda kadin ve musiki iliskisi incelenmis, Dogu Tiirk
saraylar1 ile Osmanli saray musiki geleneginin baglantilar1 goriilmeye c¢alisil-
mistir. Calismanin devaminda, Osmanli toplumunda ve 6zellikle saray cevre-
sinde, musikide kadin icracihgr ve kadin-musiki iligkisi ele alinmis, boylece,
ylizyillar boyunca kadinin musiki kimliginde goriilen degisim de anlasilmaya
calisilmistir. Son olarak, kadin bestekarlig1 ve kadin bestekarlarin Tiirk musiki-
sindeki yeri ele alinmis; kadinin musiki kimligini ve kadin bestekarligini anla-
mak igin 6zellikle saray ve gevresinde musiki egitimi almis ya da icra etmis
onemli kadin bestekarlarin musiki kisiligi incelemeye konu edilmistir.

2. MUSIKI GELENEGIMIiZDE KADIN

[slamiyet 6ncesi Tiirk toplumlarinda kadinin sosyal statii ve yetisme bigimi
bakimindan erkeklerle benzer kosullara sahip oldugu, sosyal hayat icinde
onemli roller iistlendigi, hatta devlet yonetiminde aktif rol aldig1 bilinmektedir
(Akyilmaz 2000: 11). Islamiyet sonrasinda her ne kadar gesitli sinirlamalar
sozkonusu olmussa da kadinin toplumsal hayat icindeki yer bakimindan diger
[slam toplumlarindan daha aktif oldugu sdylenebilir. Buna bagh olarak da ka-
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din, musiki basta olmak {izere bir¢ok sanat dalinda da faaliyet yiiriitmiis ve
yliksek zevk gostergesi sayilabilecek eserler vermistir.

Osmanli-Tiirk geleneginde kadinin toplum igerisinde kendini ifadesine ilis-
kin baz1 engelleyici sartlar bulunsa da sadece musikide degil bir¢ok sahada ve
sanat dalinda kendine giiclii bir yer bulduguna dair ¢ok sayida kamit bulun-
maktadir. Sézgelimi Ozsayiner, Eyiip Camii haziresinde Habibe Hatun (1.
1767) ve Habibe Hanim (61. 1873) isimli iki kadin hattata ait mezar tasindan s6z
etmektedir (Ozsaymer 2003: 179). Oztiirk, 16. yy.dan Ummi Hatun, 18. yy.dan
Aliye Molla Hanim, 19. yy.dan Nesibe Feride Hanim gibi miistensih? hanimlar-
dan sozetmektedir (Oztiirk 2004: 257). 14. yy ile 19. yy sonlarina kadar tarihe
mal olmay1 basarabilmis, yiiksek zevkte eserler ortaya koymus kirka yakin ka-
din sairden sozedilebilecegi gibi (Kili¢ 2002: 301)3, giintimiize kadar varligin
korumus olan, dzellikle padisah esi ya da kiz1 kadinlar tarafindan yaptirilan ¢ok
sayida mimari ya da vakif eseri, kadinlarin Tiirk sanatina katkilarinin sanat ha-
misi olarak bir baska yoniinii temsil etmekte (Apa 2006: 285), kadinlarin top-
lumsal hayat igindeki 6nemini ve toplumsal hayatla ilgilerini ortaya koymakta-
dir.

Kadmin musiki kimligi agisindan bakildiginda, Osmanli toplumunda ka-
din, “musikici” olarak genelde sehir hayat: icinde goriilmektedir. Kirsal bolge-
lerde ya da yerel nitelikli Anadolu halk musikisi i¢cinde de kadin elbette kadin
meclislerinde def, kasik, fincan gibi vurmal sazlar esliginde sarki, tirkii soyle-
mislerdir. Ancak, Aksoy bunu “islevci bir musiki” olarak degerlendirmekte,
folklorun bir yonii olarak nitelemektedir. Anadolu’da “hanende” ya da “dii-
glincli” gibi adlarla profesyonel musikici izlenimi uyandiran kadinlarin da bii-
ylik 6lgiide sehir musikisi etkisi altinda gelistigi soylenebilir. Osmanli’da sehir-
lerde kadin daha gozle goriiliir bigimde sehir musikisinin i¢inde yer alir, dog-
rudan hosca vakit gecirme ve eglendirme amagli olarak musiki ile ugrasir; hatta
kimi zaman erkekler kadar musiki egitiminden ge¢mistir. Seckin musiki gevre-
lerinde yetismis, sadece sarki sdylemekle kalmayip enstriiman icra etmis, hatta
bestekarlik gibi uzmanlik gerektiren musiki faaliyetleri yiiriitmiis kadinlara,
oldukga erken zamanlardan beri ancak sehir hayatinda ve saray gibi yiiksek
cevrelerde rastlanmaktadir (Aksoy 2008: 64-65). Bu derece bir profesyonelligi
karsal cevrelerde gormek pek miimkiin degildir.

1 Ozsaymner (2003), sézkonusu calismasinda bu ikisi diginda Osmanli déneminde yasamis ve
koleksiyonlarda eserleri bulunan ¢ok sayida kadin hattattan so6z etmektedir.

2 Bir kitabi elle yazip kopya eden kimse.

3 Bu kadin sairlerden biri de kendine ait divani bulunan II. Mahmud'un kiz1 Adile Sultan (1826-
1899)"dir (Ozdemir 1998: 211).
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Bu dogrultuda Tiirk musikisinin Osmanli dénemindeki temel kaynaklar
(yazili belgeler ve minyatiirler, litografiler, graviirler, 17. yy cars1 ressamlarinin
tasvirleri, son dénemde resim, fotograflar ve kartpostallar gibi gorsel kaynak-
lar) da genelde sehirde icra edilen musiki tarzini anlatmakta, bu kaynaklar dog-
rultusunda sehir hayatinda, 6zellikle de saray cevrelerinde ve haremde kadinla-
rin yiiksek musiki egitimi ile hanende, sazende ve bestekar olarak onemli bir
yer tuttuklar goriilmektedir (Besiroglu 2006a: 6). Yiiksek musiki temelde saray
ve cevresinde gelismis olmakla birlikte kadinlarin kadin toplantilarinda, diigiin
ya da nisanlarda, hatta halka acitk mesire yerlerinde musiki esliginde eglendik-
leri de goriilmektedir. 18. yy. da Istanbul’da bulunmus olan D’ohssan, Kagitha-
ne ve Kiigiiksu gibi mesire yerlerinde ¢engilerin ¢eng, daire, zil gibi galgilar esli-
ginde sarki soyledigi kadin eglencelerinden s6z etmektedir (Besiroglu 2006b:
114).
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Hatta, Osmanli toplumunda musiki ve dans* icras1 genel anlamiyla biraz
feminen bir faaliyet olarak da degerlendirilmis, buna bagh olarak cariyeler ve
koleler her ikisinde de egitilmistir. Ancak, kismen musiki ve &zellikle dans kole-
ler ve cariyeler tarafindan ve ev ahalisi igin hane icerisinde icra edilmistir. Bu-
nun disinda kadin ya da erkek ¢ocuklarindan olusan, parayla calisan kogek,
¢engi ve rakkas gibi profesyonel danscilar da bulunmaktadir. Topluluk iginde
dans, cogunlukla feminen kiyafetler giyen erkek dansci kigekler tarafindan icra
edilerek gerceklesmektedir. Baz1 16. yy minyatiiriinde, Sultan 6niinde ya da
konak bahgelerinde saray miizisyenleri egliginde dans eden kogek ya da dansgi
gruplar goriilmektedir (Sugarman 2003: 92-93). Resim 1’de de bir yabanci res-
sam goziinden 1582 yilindaki senliklerden (Sultan III. Murad'in oglu Sehzade
Mehmed’in siinneti dolayisiyla Istanbul’da diizenlenen biiyiik senlik) geng esli-
ginde dans eden bir rakkas goriilmektedir. Diger resim ve minyatiirlerde de
goriilecegi tizere ¢eng kadin saz takimlarinin hemen hepsinde bulunmaktadar.

Musiki, haremdeki kadinlarin giinliik yasamlarmin en énemli pargasi olan
eglence meclislerinin, halvetlerin, diigiinlerin ve nisanlarin en 6nemli unsurunu
olusturmaktadir (Besiroglu 2003: 69). Aksoy, Tiirk musikisinde Osmanli done-
minde kadinin bu derece 6ne cikisini da haremlik-selamlik uygulamasina bagh
olarak kadmin kendi eglencesini yaratma zorunluluguna baglamaktadir. An-
cak, bu olgu musikiyi, ayn1 zamanda kadinla erkegi bir araya getiren, yaklasti-
ran bir faaliyet alan1 haline getirmistir (Aksoy 2008: 77).

Kuskusuz Tiirk musiki gelenegi ve bu gelenek icinde kadinin musiki icrasi,
uzun bir ge¢mise sahip bir birikimin itirtintidiir. Istanbul’un fethi ile birlikte
Osmanli Imparatorlugu'nun ve buna bagh olarak Istanbul’un énemli bir diinya
merkezi haline gelmesi ile birlikte Anadolu’dan ve [ran, Horasan, Azerbaycan,
Tiirkistan ve Kuzey Hint bolgelerinden ve -6zellikle Timurlu ve Safevi- saray
gevrelerinden gelen miizisyenler Dogu’da olugsmus Tiirk musiki geleneginin
Osmanli'ya aktarilmasinda ve Osmanli’da musiki geleneginin olusmasinda
onemli rol oynamustir (Besiroglu 2003: 69).

Tiirk musikisi, 10. yiizyilda Farabi’den 17. yiizyilda Istanbul’'da Itri'ye ka-
dar gecen siireg icerisinde Balasagun, Farabi, Kasgar, Gazne, Belh, Berat,

4 Osmanli musiki geleneginde raksin da ¢ok 6nemli yeri olup musiki ile birbirini tamamlayici
unsur olarak kullamilmigtir. Seyirlik oyunlarda raks eden kisiler gengi, kogek, rakkas, tavsan,
kasebaz gibi isimler alir. Osmanli’'nin ilk donemlerinde raks edenlere ‘gengi” ismi verilirken
son dénemlerde kadin rakkaslara ‘cengi’ erkek rakkaslara kogek’, 6zel bir kiyafetle farkli bir
dans icra edenlere ‘tavsan’ denilmeye baglanmistir. Cariye ¢engilerin dogu ve Tiirk sarayla-
rinda varligi cok eskilere dayanmaktadir. Kogeklik ise daha ¢ok erkek meclisleri igin ¢iktigt
diistintilebilir (Besiroglu 2003: 70).
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Urumiye, Meraga, Bagdat, Konya, Bursa, Edirne, Istanbul gibi kiiltiir merkezi
gorevini bir sonrakine aktaran sehirlerde varligimi gelistirerek siirdiirmiistiir
(Kaltakcr 2009: 4). Bunun en kuvvetli 6rnekleri, Osmanli 6ncesi gelenegin son
biiyiik temsilcisi, Bagdat, Tebriz, Semerkand, Herat saraylarinda musiki icra
etmis Maragali Abdiilkadir'in taninmis eseri Makasid’iil-Elhan1 Sultan IL
Murad’a armagan edip Semerkand’dan Edirne’ye goéndermesi, Horasan hii-
kiimdar1 Hiiseyin Baykara’nin musiki meclislerinde bulunmus udi ve hanende
Zeyn’el-abidin’in Sehzade Ahmet ile Manisa Valisi Sultan Korkut saraylarinda
fasil icra etmesi, Yavuz'un Iran seferinden dénerken Tebriz'den gok sayida mii-
zisyen getirip Enderun’a almasi, Maragali Abdiilkadir'in oglu Abdiilaziz’in Fa-
tih Sultan Mehmed zamaninda Istanbul’da besteci, icract, yazar olarak taninma-
s1, Sultan Abdiilaziz'in oglu Mahmud'un Kanuni Sultan Siileyman zamaninda
saray miizisyenleri arasinda bulunmasidir (Aksoy 1999: 802 ve 804).
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Bu iligki, kadinin musiki icrasinda da kendini gostermektedir. Bu agidan
Osmanli dénemi minyatiirlerindeki musiki icra eden kadinlarla, Dogu Tiirk
minyatiirlerindeki sahneler benzerlik sergilemektedir. 1341’de Siraz’da yazilmig
bir Sahname’deki bir minyatiirde sultanin huzurunda diizenlenen bir eglence
sahnesinde kadin ve erkek miizisyenler bir arada goriilmekte, iki kadin ¢eng ve
def calmaktadir (Bkz. Resim 2) (Besiroglu 2003: 70).

Tiirkmen sarayinda bir diigiin sahnesini gosteren bir 14. yy minyatiiriinde
dans eden bir kadma ney ve def galan kadin miizisyenler eslik etmektedir. Re-
sim 3’de 15. yy Timur sarayini gdsteren minyatiirde Timur i¢in diizenlenen bir
eglencede calpara galan bir rakkaseye kadin ve erkek miizisyenler eslik etmek-
te, kadin miizisyenler kanun ve def ¢almaktadir. Bu minyatiirlerde rastlanan
sahnelerde genelde kadinlar sarki sdylemekte, ceng, kanun, bendir, daire, def, ko-
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puz, Horasan tamburu, kemenge, ney gibi sazlar ¢almakta ve elinde garpara ile
rakkaseler dans etmektedir (Besiroglu 2006b: 121).

Dogu Tiirk Edebiyati’'nin en 6nemli 6rneklerinden Ferhat ve Sirin hikayesi-
ni gosteren Resim 4’de Ferhat Sirin’in huzuruna geldiginde bir musiki meclisi
goriilmektedir. Yine Azerbaycan bolgesine ait minyatiirde de ¢eng ve def calan
sazende ve hanende kadinlar goriilmektedir (Resim 5). 15. ve 16. yiizyil Timur-
lu ve Hindistan Tiirkleri'nde saray ziyafetlerinde kadinlarin ve erkeklerin bir
arada bulundugu ve eglendigi anlagilmaktadir (Bayur 1937: 42).

Fatih Sultan Mehmed dénemine ait bir minyatiirde de (Resim 10) kadin ve
erkek icracilar bir arada goriilmektedir. Bundan sonraki dénemlerde senliklere
ait minyatiirlerde kadin miizisyenler ve c¢engiler toplum icinde musiki icra
ederken goriilmektedir (bunlarin ¢ogunun Tiirk olmayan etnik kdkenden ol-
duklar1 tahmin edilmektedir).
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Ancak, saray ici eglencelerde, harem iginde kadinlarin daha ¢ok kendi ara-
larinda eglendikleri ya da sultan huzurunda musiki icra ettikleri goriilmektedir.
Gorsel belgelerde ise, 19.yy” a kadar kadin ve erkek miizisyenler bir arada mu-
siki icra ederken pek goriilmemektedir.

3. OSMANLI TOPLUMUNDA VE OSMANLI SARAYINDA MUSIKi VE
KADIN

Osmanl toplumunda kadinlarin musiki icra ettigini gosterir belgeler —
ozellikle resim ve minyatiirler — ¢ogunlukla 16. ylizyila dayanmaktadir. Sehir
hayatina iliskin bilgiler veren yabanci kaynaklar da musikinin sehir eglencesin-
de 6nemli bir yeri oldugunu ve kadinlarin da icraci olarak bulundugunu gos-
termektedir. Fransa krali I. Francois’in elcisi olarak Istanbul’da bulunmus olan
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Guillaume Postel (1510-1581) tarafindan yazilmis seyahatname’de (1560’da ba-
silmis) kizlar tarafindan olusturulmus bir ¢engi takimu tarif edilmektedir. Buna
gore ¢ingene kizlarin biri ¢eng ¢almakta, digeri def vurmakta, bir iki kiz da raks
etmektedir. 1555-1560 yillarinda Istanbul’da bulunmus olan Danimarkali res-
sam Melchior Lorichs tarafindan yapilmus iki resim de yine musiki icra edenle-
rin kadinlar1 ve dénemin musiki aletlerini anlamakta 6énemli bir kaynak teskil
etmektedir. Bu resimlerin birinde (Resim 6) ¢eng calan bir kadin goriilmekte;
diger resimde (Resim 7) ise, ikisi ¢eng, biri def calan sazende kadinlar bir rakka-
seye eslik etmektedir (Aksoy 2003: 35-37).

Resim 6. Tirk Cengi (Melchior Resim 7. Ceng Calan Kadinlar, Def Calan Kadin ve Rakkase
Lorichs, 1555-1560) (Melchior Lorichs, 1555-1560)

Kaynak: (Aksoy, 2003) Kaynak: (Aksoy, 2003)

Aksoy tarafindan érnekleri verilen baska yabanci gozlemlerinde de benzer
kadin icracili eglenceler tasvir edilmektedir (bkz. Aksoy 2008). Bu gozlemlerin
ortak noktalarindan biri kadinlar tarafindan icra edilen en yaygin sazlardan
birinin ¢eng olusudur. Sézkonusu dénemde ¢eng’in bir kadin sazi olarak kabul
edildigi sdylenebilir®. 17. Yiizyil cars1 ressamlarinca yapilmis, kadinlar arasinda

5 Ceng, def, musikar, kemenge, santur, ney, ud, kanun ve kopuz, bir¢ok minyatiirde miizisyen-
lerin elinde goriilmektedir. Ozellikle ceng ve def cogunlukla kadin sazendelerde goriiliiyor.
18. Yiizyilin sonlarina dogru bazi enstriimanlarin ortadan kaybolmaya basladig1 yerine Avru-
pa enstriimanlarinin almaya bagladig1 goriilmektedir. ik ortadan kaybolan sazlar da ¢eng ve
kopuzdur. Nefesli bir saz olan musikar da 19. Yiizyilda tamamen ortadan kaybolmustur (bkz.
And, 2009: 189)
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yapilan bir diigiin ya da nisan eglencesini gosteren asagidaki minyatiirde de
(Resim 8) ceng, def ve kemange goriilmektedir.

Kimi sazlarin kadinlara has kabul edildigi hususuna, 1571’de Tiirkiye'ye
gelen Alman Salomon Schweigger tarafindan da dikkat gekilmistir. Schweigger
gordiigii sazlar1 tanimlarken, sazlarin bazilarimi erkeklerin bazilarini kadmnlarin
caldigim sdylemekte, kadinlarin kendilerine has sazlar kullandiklarin (tanimla-
ra gore calpara ve def) belirtmektedir (Aksoy 2008: 68). Sazlara cinsiyet atfeden
ya da kadin veya erkege has kabul edilen sazlara iliskin baska degerlendirmeler
de bulunmaktadir. S6zgelimi Evliya Celebi {ig telli bir sazdan s6z ederken, “bir
erkek levendane sazdir... Amma aygir gibi kisner bir sazdir...” gibi ifadeler kullan-
maktadir (Ogel 1991: 16). Yine gecen yiizy1l Giiney Anadolu Yériikleri arasinda
def bir kadmn sazi olarak kabul edilmekte, erkekler def calmamaktadir (Ogel
1991: 42). Agiza konup calinan ve Tiirk cografyasinda yaygin olarak kullanilan
catal demir seklindeki temir komuz isimli sazin da ¢ogunlukla kadinlar tarafin-
dan calindig1 bilinmektedir (Ogel 1991: 255). Bugiin dahi Tiirkmenistan’da kiz-



620 - TURKIYAT ARASTIRMALARI DERGISI

larin bu saz1 devamli yaninda bulundurup, ¢ikarip ¢aldiklar1 belirtilmektedir
(TRT 2010). Buradan tarih boyunca bazi sazlara kadinsi 6geler atfedildigi ya da
bazi sazlarin yayginlikla kadinlar tarafindan icra edildigi sonucuna varilabilir.

Osmanl toplumunda musiki icra eden kadinlara iliskin bilgiler genel ola-
rak saray cevrelerinden edinilmis gézlemlere dayansa da Osmanli toplumunda
musiki sehir kadinlarinin giindelik ugraslar1 arasinda olmustur. Saray gevresi
dis1 giindelik eglence hayatinda musiki icra eden kadinlari gosteren nadir or-
neklerden biri olan 17. yiizyilin baslarina ait bir minyatiirde (Resim 9) bir kir



TURKIYAT ARASTIRMALARI DERGISI + 621

aleminde ¢eng, def ve kemenge icra eden sazendeler goriilmektedir. Ancak, kus-
kusuz Osmanli toplumunda yiiksek musikinin en 6nemli merkezi saray ve gev-
resi olmugtur. Sarayda haremdeki cariyeler musikiye tesvik edilmis, saray hiz-
metine giren geng kizlara 6zel musiki dersleri aldirilmistir. Musiki becerisinin,
cariyelerin saray igerisinde yiikselmelerinin 6nemli hususlarindan biri olarak
goriilmesi, saray kadinlarinin musiki ¢abasin tesvik eden unsurlardan olmus-
tur (Kaygisiz 2000: 150). Boylece, harem béliimiine mahsus musiki takimlari
hep olagelmistir. Ote yandan Osmanli toplumunda genellikle iist tabaka aile
kizlarina da musiki dersleri aldirmak 6nemli bir gelenek halindedir. Sark: soy-
lemesini bilmek, bir saz ¢almay1 6grenmis olmak evlilik cagindaki kizlar igin
6nemli bir meziyet olarak kabul edilmistir. Ancak, bu anlamiyla kadinlarin mu-
siki ugrasi ¢cogu kere ya kocalarma hosca vakit gecirtmek ya da kadin meclisle-
rinde kendi eglencelerini yaratmak ile siirli olmustur. Saray cevrelerinde bes-
tekarlik yapacak derecede musiki bilgisinde uzmanlasmis kadinlar ¢ikmissa da
saray disinda profesyonel anlamda musiki icra eden kadinlar ¢ogunlukla Rum,
Ermeni, Yahudi ya da Cingene asillilardandir (Aksoy 1999: 809).
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Osmanl toplumunda musiki, mehterhane, cami, tekke, Mevlevihane, esnaf
loncasi, semai kahvesi, cemiyet, konak, ev ve ¢algili meyhane gibi mekanlarda
da icra edilmigse de (Demirtas 2009: 149), genel olarak musikinin ve 6zelde mu-
siki icracis1 kadinlarin en 6nemli merkezi saray olmustur. Bunda, Tiirkler'de
sarayin sadece bir askeri ve miilki mekan degil, ayn1 zamanda fikir ve sanat
hayatin1 da yoneten bir merkez olmasi geleneginin etkisi ¢ok oOnemlidir
(Kaltakc1 2009: 4). Musiki tipk1 minyatiir gibi bir ‘saray sanat1” olarak degerlen-
dirilebilir. Musiki, halk arasinda oldugu gibi Osmanli Padisahlar1 ve iist diizey
yoneticileri arasinda da ragbet gérmiis, sarayda her zaman eglence meclislerine
yer verilmistir. Hatta musikinin hem miisliimanlar hem gayrimiislimler igin
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minyatiir, hiisniihat, edebiyat vs.ye nispeten daha ortak bir sanat dali oldugun-
dan ve Osmanli tebaasm biitiinlestirdi§inden s6z edilebilir. Osmanl Sultanla-
rindan bazilar: (II. Bayezid, IV. Murad, III. Ahmed, III. Selim, II. Mahmud, Ab-
diilaziz gibi) yiiksek zevkte eserler verecek derecede profesyonel miizisyen ol-
muglarsa da hemen tamami musiki ile ilgilenmistir. Ote yandan Sultanlar, fet-
hettikleri yerlerdeki ilim adamlarinin yarn sira, sanat adamlarini, musiki ustala-
rin1 ve miizisyenleri de beraberlerinde getirdikleri, bazi sanatkarlarin ise kendi
istekleri ile gesitli donemlerde Azerbaycan vs. iilkelerden gelerek Osmanli Dev-
leti'nde sanatlarini icra etmeyi tercih ettikleri bilinmektedir (Basaran 2009: 110).

Kuvvetli bir musiki gelenegi bulunan Osmanl sarayma bakildiginda, yazili
kaynaklarda 15. yy’a kadar bilgi edinilebilmektedir. Fatih Sultan Mehmed'in
¢ocuklarinin siinnet diigiiniinii tasvir ederken Tursun Bey, “ud u sestar ve tanbur
u rebab ve barbut u ndy, kanun-1 padisahi iizre taraf taraf efgane baslad: ve boliik boliik
muganniye cariyeler cenge ceng urdilar” diyerek ¢eng calan ve sark: soyleyen cari-
yelerden soz etmektedir (Aksoy 2008: 68). Senlikler disinda saraydaki kadinlar-
dan olusan saz takimlarinin Sultan huzurunda zaman zaman mesk ettigi bilin-
mektedir. Resim 11’de 16. yiizyil baglarina ait minyatiirde saray bahgesinde
kurulmus bir musiki meclisinde Sultan ve esine konser veren bir kadin saz ta-
kimi goriilmektedir.
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Enderun’da musiki egitimi, 17. yy’da seferli odas: tahsis edilene kadar gesitli
odalarda siirdiiriilmiistiir. Burada musiki egitimi disaridan yevmiyeli hocalar
ya da Enderunlu miizisyenler arasindan segilenler tarafindan verilmektedir.
Buna paralel olarak, Harem’deki cariyelerin de hem saray iginde hem saray di-
sindaki egitmenlerin evlerinde musiki egitimi aldiklar1 bilinmektedir. Egitim
programu dahilinde hocalar tarafindan, haftanin belirli giinlerinde sarayda cari-
yelere mahsus kisimda tanbur, santur, ceng, kemence gibi telli sazlar ve 18. ytiz-
yildan sonra keman, kanun gibi sazlar ogretilmistir. Ney, keman, ¢ogiir ve naat,
sarki, beste gibi egitimi uzun ya da zor konularda sazende ya da hanendelerin
evlerinde egitim verilmistir (Uzungarsili 1977: 87).

Resim 11. Saray Bahcesinde Meclis: Cer
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e

17.-18. ytizyilda cariyelerden ney, tanbur, kemenge, kanun, santur, ¢eng, ¢ogiir,
musikar (miskal), keman ve daire ¢alanlarin bulundugu kaynaklarda belirtilmek-
tedir. Gorsel belgelerde ¢eng, def, kemenge ve kanun ya da santur gibi kadin icraci-
larda siklikla goriilen sazlarin yani sira, zurna (Resim12) ve ¢igiir (Resim 13)
gibi 6rnekler de az sayida da olsa goriilmektedir.
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Uzungarsili tarafindan incelenen belgelerde, saray kadmnlarinin musiki egi-
timi ve icra ettikleri sazlara iliskin bazi1 ayrintilar elde edilebilmektedir. Sozge-
limi; bazi1 cariyelere nefir isimli nefesli galg ile ders veren hocalar bulundugu;
Enderun’da kanun hocalifi yapan Angeli isimli Rum hocanin
(Kantemiroglunun kanun hocasidir) cariyelere de ders verdigi (1678); 1679 ta-
rihli bir belgede Arap Neveser isimli bir cariyenin Enderun hocast Ibrahim Ce-
lebi’den musikar adli nefesli bir ¢alg1 6grendigi; Enderun’da bashanende olan
Recep Celebi'nin kendi evinde dort cariyeye musiki dersi verdigi; yine Enderun
hocalarindan Osman Celebi'nin kendi evinde ii¢ cariyeye ¢igiir mesk ettigi
(1680); 1681 ve 1682 tarihli belgelerde keman hocast Ahmed Celebi, bashanende
Mustafa Celebi tarafindan sarayda cariyelere ders verildigi; 1679 tarihli belgede
Neyzen Mehmed Celebi tarafindan kendi evinde bir cariyeye ney mesk ettigi
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belgelerde anilmaktadir (Uzungarsili 1977: 90-92)¢. Bu belgeler, en azindan 16.
ylizyilin ortalarindan itibaren saray cevresindeki musiki hayatinda kadmlarin
aktif bir sekilde yer aldigini gostermektedir.

Saray cevresinde musiki hayat1 cogunlukla padisahin zevk ve tercihleri ile
baglantili olmustur. Sultan I. Mahmud’un 6liimiinden (6l. 1754) sonra Sultan
III. Osman déneminde saraydaki musiki hayati neredeyse tamamen sona ermis,
sarayda yetismis miizisyenler tamamen saray disina dagilmislardir. Gerek Sul-
tan III. Osman, gerekse ondan sonra gelen Sultan III. Mustafa (tahta ¢ikis: 1757)
zamaninda cariyelerden musiki konusunda bir isim duyulmamuigtir. Saray’da
musiki hayati, kismen Sultan III. Mustafa ve Sultan I. Abdiilhamid (tahta ¢ikis:
1773) zamaninda tekrar canlanmaya baslamistir. Uzungarsili, Sultan I

¢ Uzungarsili, musiki hocalarinin yevmiyelerini gosteren belgelerden ¢ok sayida cariyenin 6g-

rendigi sazlara iliskin bilgi vermektedir (Uzuncarsil1 1977: 92 vd.).
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Abdiilhamid zamaninda Harem’e teslim edilmek {izere bir sine keman
satinalundig: bir belge zikretmektedir ki bu da cariye ya da gozdelerden keman
calanlar oldugunu gostermektedir (Uzungarsili 1977: 98).

Saray’da musiki hayati, Sultan IIl. Selim (tahta ¢ikis: 1789) déneminde ol-
dukca Onemli gelismeler gostermistir. IIl. Selim’in padisah oluncaya kadar
onbes yil siiren kafes hayatinda en énemli meggalesinin musiki oldugu ve mu-
sikide oldukg¢a 6nemli bir {istad oldugu bilinmektedir. III. Selim’den sonra Sul-
tan IV. Mustafa (tahta ¢ikis: 1807) doneminde musiki meclisleri yeniden terk
edilmis, ancak Sultan II. Mahmud (1785-1839) ile birlikte yeniden musiki igin
parlak bir devir baslayabilmistir (Uzuncarsili 1977: 102, 106). Kendisi de besteci
olan Sultan II. Mahmud, Sultan III. Selim kadar musiki diiskiinii olup, dénemin
6nemli miizisyenlerini koruyup tesvik etmis ve sarayda agirlamigtir. Sultan IL
Mahmud'un Avrupa musikisine de merakli oldugu ve zaman zaman Avrupa
tilkelerinden miizisyenleri dinlemekten zevk aldig1 da bilinmektedir. Sultan IL
Mahmud’un oglu Sultan Abdiilmecid (1823-1861; saltanati: 1839-1861) ise, ¢o-
cuklugundan itibaren Bati musikisi ve piyano egitimi almis ve déneminde Bati
musikisi biiytik gelisme gostermistir. Sultan Abdiilmecid’in Tiirk musikisini de
sevdigi bilinmekle birlikte, doneminde Hammamizade Ismail Dede Efendi,
Dellalzade Ismail Efendi ve Mustafazade Ahmed Efendi gibi musiki iistatlari-
nin saraydan uzaklastig1 da bir gergektir. Tiirk musikisi, II. Mahmud'un diger
oglu Sultan Abdiilaziz (1830-1876; saltanati: 1861-1876) doéneminde bir parca
one ¢ikabilmis, ama onemli bir gelisme gosterememistir (Karamahmutoglu
1999: 628-629).

Osmanli musiki hayat: sadece sarayda cariyelerle sinirli kalmayip, 6zellikle
17. yiizyildan itibaren sultan saraylarinda, yiiksek riitbeli devlet yoneticilerinin
saray ve konaklarinda da genis yer edinmistir. 18. ytizyil baslarinda Sultan IV.
Muradin kiz1 Kaya Sultan’in kiz1 Hanim Sultan’m konaginda bir neyzen cari-
yenin bulundugu kaynaklarda belirtilmektedir. Yine I. Abdiilhamid’in kiz1 Es-
ma Sultan’in saray ve yalilarinda zengin bir musiki hayat: bulundugu da bilin-
mektedir. Cariyelere calg: ve oyun 6gretmek icin aylikli bir ¢enginin bulundu-
gu, bu cengi vasitasiyla tanbur, daire, zil, ¢ong ve bozok; bir bagka hoca tarafindan
kemenge ve bir Mevlevi dervisi tarafindan ney; Rum ustalar tarafindan lavta ve
kemenge 6gretildigi; bestekar ve hanende Ankarali Sadullah Efendi tarafindan
da sarki besteleri mesk edildigi kayitlarda yer almaktadir (Uzungarsih 1977:
109,110).

II. Mahmud’'un kizi Adile Sultan, Abdiilmecid’in annesi Bezmialem Valide
Sultan, II. Abdiilhamid’in (1842-1918; saltanati: 1876-1909) kizlar1 Naime ve
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Zekiyye Sultanlarin saray veya konaklarinda da saz takimlar1 bulundugu bi-
linmektedir (Aksoy 2008: 72-73).

19. yiizyilda Osmanli modernlesmesinin yansimalar1 saray gevresi musiki
hayatinda da kendini géstermis, kadinlarin musikiye katilimlar: artmakla bir-
likte bat1 tarzi musiki icra bigimleri i¢cinde kendine yer edinmeye baslamustir.
Sultan Abdiilmecid’in hekimlerinden Ismail Paga'min kiz1 olarak sarayda bu-
lunmus olan Leyla (Saz) Hanim'in anilarindan,19. yiizyilin ikinci yarisinda ha-
remde tiim tiyelerinin kadinlardan olustugu altmis kisilik bando ve orkestra
bulundugu anlagilmaktadir. Yine II. Mahmud’un kiz1 Adile Sultan’in sarayinda
keman, viyolonsel, miskal, kanun, kobza, klarnet, obua gibi sazlardan miitesekkil bir
kadin orkestrasi bulundugu bilinmektedir. Ingiliz seyyah M. A. Walker da Sul-
tan Abdiilmecid'in kiz1 Zeynep Sultan’in saraymnda erkek bandoculara 6zgii
tiniformalar giymis trompet, korno, fliit, davul, zil gibi bando musikisinde kullani-
lan sazlar1 ¢alan kadin bandosu oldugunu belirtmektedir (Aksoy 2008: 73). Sul-
tan Abdiilmecid doneminde sarayda hanimlardan olusan bir orkestra ve koro
bulundugu, tiyelerinin rollerine gére hanim ya da bey kiligina girerek opera ve
bale temsilleri verdigi bilinmektedir (Koksal 1999: 641).

1826’da Yenigeri Ocagi'nin kapatilmasi ile birlikte Mehterhdne'nin kapatil-
mas1 ve Enderun’un musiki kisminin yerine kurulan Mizika-y1 Hiimayun, dev-
let nezdinde bati musikisinin esas alinmasmin en 6nemli temsili olmustur
(Atasoy 1998: 156). Bundan sonra Tiirk musikisinin varligini siirdiirmesi biiytiik
olglide bireysel cabalar ve sivil girisimlerle (mevlevihaneler, tekkeler, camiler,
0zel dershane ve ev toplantilar1) miimkiin olabilmistir (Ak 2009: 36-37).

Sozkonusu tarihten itibaren saray basta olmak {izere” yiiksek ¢evrelerde ba-
t1 musikisi tamamiyla 6n plana ¢ikmaya baglamistir. Tiirk musikisi, ancak 1914
Osmanli déneminde Istanbul’da kurulmus ilk resmi musiki okulu olan Darii’l
Elhan ile resmi kurumsal yapisina kavusabilmistir (Kaltakc1 2008: 206).

4. KADIN BESTEKARLARIN TURK MUSIKIiSINDEKi YERLERI

Kadin bestekarlara ait belirlenebilmis en eski musiki eseri, 17. ylizyilin sonu
ve 18. yiizyilin baginda Kantemiroglu tarafindan yazilmus Kitab'iil [Imii’l musiki
ald Vechii’'l Hurufat adli eserde bulunan Saba-i Reftar olarak kaydedilmis saba
makaminda bir pesrevdir (Besiroglu 2006: 71). Daha sonra anildig: bi¢imi ile

7 Sultan Abdiilmecid’den baslayarak V. Murad, II. Abdiilhamid, V. Mehmed Resad, VI.
Mehmed Vahideddin hepsi Bat1 musikisi egitimi almus, bu padisahlarin kizlar1 ve hanimlar: da
piyano ve Bat1 musikisi ile ilgilenmistir. II. Abdiilhamid’in hanimi Nazik-Eda, kizlar1 Refia,
Naime, Sadiye ve Zekiye Sultanlar iyi piyanistti (Koksal, 1999: 645).
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Reftar Kalfa'ya izafe edilen bu eser “Hekimbasi Mecmuasi’nda da ayni adla
anilmaktadir.

18. yiizyilda (Sultan I. Mahmud déneminde) saray kadinlari arasinda mu-
siki zevkinin oldukca yiiksek oldugu bilinmektedir. Sultan I. Mahmud done-
minde saraymn Enderun erkek kismi kadar kadin kisimlarinda da musikinin
hem musiki bilgini hem de &grencisinin yetistigi, kadinlarin da erkekler kadar
musikide 6nde oldugu bir donemdir. Mesela, bir cariyenin “Tug-1 sahi mi disem
ziilfiine sebboy mu disem” adli matlaa, diger bir cariyenin “Sahba-yi lali nesve-i
candir afetin” adli bir semai besteledigi ve sozkonusu donemde yasamis
Samdanizade Siileyman Efendi'nin 6zellikle semainin taliminin zor oldugunu
belirttigi bilinmektedir (Uzungarsil1 1977: 97).

Aksoy, Kantemiroglu'nun eserinde, Hekimbasi Mecmuasi'nda ve bagka
yazma mecmualarda kadin adma benzer bir¢ok eser adi 6rnegi vermektedir.
Mesela, pesrev adi olarak anilan dilkes, huri, giilistan, gamzekar, siikufezar,
ziilfinigar, bestenigar, nazire-i gamzekar, nazire-i siikufezar, perizad gibi adla-
rin eser adi olmaktan Ote gesitli nedenlerle unutulmus kadin bestecilerin adlar:
da olabilecegini belirtmektedir (Aksoy 2008: 83-84). Bazen kadin bestekarlarin
kendilerini gizlemek i¢in, bazen de gercekten unutulduklarindan bir tiir eser
isimleri gibi zannedildikleri diisiiniilebilir.

Kadinlarin bu derece aktif bir sekilde musiki hayat: i¢ginde bulundugu saray
cevresinde, beste ve giifte eserler vermemeleri diisiiniilemez. Bunlarin ancak
¢ok az bir kisminin giintimiize ulastig1 tahmin edilebilir. Erkek bestekarlarin
bile bu derece az eserle giiniimiize gelebildikleri diisiiniiliirse, dénemin sosyal
iligkileri baglaminda kadin bestekarlarca bestelenmis eserlerin ve kadin beste-
karlarmn sayisinin giiniimiizde bilinenin bir hayli iistiinde oldugunu diisiinmek
gerekir.

19. yy sonu ve 20. yy basindan itibaren - 6zellikle Dariilelhan, 6zel okul ve
cemiyetlerde 6gretici olarak - kadinlarin musiki hayati iginde daha da aktif bu-
lundugu bilinse de boyle bir yapinin bile kadinlarin ge¢miste musiki hayatinda
genis bir sekilde yer almis olmalarryla miimkiin olabilecegi diisiintilebilir (Ak-
soy 2008: 86). Nitekim daha onceki yiizyillarda kalfalik payesinde ¢ok sayida
hanim besteci ya da icract miizisyenin Harem’de ders verdigi bilinmektedir.
Bunlardan en ¢ok bilinenleri Diirr-i Nigar Hanim, Sohret Kalfa, Levnifer Kalfa,
Peyamnigar Kalfa, Arife Kadriye Sultan (1895-1933), Fehime Sultan (1875-1950),
Hatice Sultan (1870-1950), Fatma Nuri Hanim (?-1925), Ayse Sultan (1886-
1960)’d1r (Besiroglu 2003: 71).
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5. OSMANLI SARAYI VE CEVRESINDEKiI KADIN BESTEKARLAR

Calismanin bu béliimiinde, Osmanli Saray: ve cevresinde yetismis, saray
cevresi musiki hayatindan beslenmis bazi kadin bestekarlarin hayatlar1 ve eser-
leri ile ilgili bilgiler sunulmaktadir. Saray ve cevresinin Tiirk musiki hayatinda
ne derece 6nemli bir yer edindigi ¢alismanin 6nceki boliimlerinde anilmusti.
Bestekarlarin birgogu ile ilgili olarak hayatlarina veya eserlerine iliskin tiim bil-
giler bilinmemektedir. Ancak, bilinen saray ¢evresi kadin bestekarlarimiza top-
luca bir bakis, gecen yiizyillarda kadinlarin musiki ve saray hayati igindeki
onemini gostermek bakimindan anlaml olacaktir. Bagka bir kaynak gosterilme-
dikge, bilgiler genel olarak Oztuna (1990) ve Tagan (2000)’dan alinmistir.

Adile Sultan (1826-1899)

18 May1s 1826’da dogdu. Annesi Zer-Nigar II. Kadin Efendi, babas1 Sultan
II. Mahmud'tur. 19 yasinda Damat Mehmet Ali Pasa ile evlenen Adile Sultan,
iyi bir tahsil gormiis, Arapca, Farsca, edebiyat, tasavvuf, musiki ve hat dersleri
almistir. 10. kusaktan dedesi olan Kanuni Sultan Siileyman’in siirlerini Divan-1
Mubhibbi adi altinda bir kitapta toplayarak yaymnlamustir; fakat, Divan-1 Adi-
le’sini yayinlayamamuistir. Babas1 gibi bestekar olan Adile Sultan’in hicaz ma-
kaminda bir ilahisi giiniimiize gelebilmistir. 12 Subat 1899’da vefat etmistir.

Ayse Sultan — Ayse Hamide Osmanoglu (1887-1960)

Yildiz Sarayi’nda dogdu. Babasi Sultan II. Abdiilhamid, annesi Ayse
Miisfika IV. Kadin Efendi’dir. Ayse Sultan, Miralay Lombardi, Edgar Manas,
Silvelli, Devlet Efendi ve Hege basta olmak iizere Saray’da bir¢ok hocadan mu-
siki dersleri almistir. 1909’da babasi ile birlikte siirgiine giden Osmanoglu, 9 ay
sonra evlenmek iizere Istanbul’a dondii. Iki evlilik yapan Sultan’in dért ocugu
diinyaya geldi. 1924’ten 1952’ye kadar Paris'te siirgiin olan Ayse Sultan,
1952’de Osmanoglu soyadim alarak Istanbul Yildiz'da annesinin oturdugu Gazi
Osman Pasa Konagi'na yerlesmis ve 73 yasinda iken 6lmiistiir.

Fransizca'y1 iyi bilen ve ayn1 zamanda ressam olan Ayse Sultan piyano, arp
ve keman calardi. Bat1 musikisine yatkin olmakla birlikte eserlerinde Tiirk mu-
sikisi motiflerini kullanmstir. Eserleri; cargdh makamindaki ¢oksesli Fatih Mar-
s1, piyano i¢in yazilmis olan Ninni, 1942’de Sultan II. Abdiilmecid icin yazilan
coksesli bir Mars, Hatira Mars1, Mazurka, Sefkat Valsi, Isimsiz Mars, Hayaller,
sozleri de kendisine ait olan Hamidiye Marg1 ve de Fatih’in muhammes bir giif-
tesini do mindr-semai sarki olarak bestelemistir. Anilarin1  “Babam
Abdiilhamid” isimli bir kitapta toplamis ve bu kitap 1960’da yaymlanmustir.
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Dilhayat Kalfa (1710?-1780?)

Dogum ve 6liim tarihleri kesin olarak bilinmeyen bestekarin Sultan III. Se-
lim doéneminde yasadigi, ancak III. Selim’den yasca biiyiik oldugu tahmin
edilmektedir8. Bir rivayete gore IIl. Selim geng bir sehzade iken musiki hocali-
g1 da yapmus olan Dilhayat Kalfa, en iyi bilinen kadin bestekarlardan birisidir.
Bircok kadin bestekdrmn unutuldugu, adlarmin ve eserlerinin giliniimiize kal-
madig1 tahmin edilecek olursa, Dilhayat Kalfanin ¢gesitli musiki mecmualarinda
100’e yakin eseri anilmakla biiyiik bir basar1 gostermis oldugu anlasilir (Aksoy
2008: 80-81). Evcara makamin ustalikla kullandig: bilinen bestekar’in®; evcara
pesrev ve saz semaisi, miiselles pesrev ve saz semaisi, sipihr, miistear ve
biiziirg pesrevi, evc agir remel bestesi (Cok mu figanim ol giil-i ziba-hiram igin),
devr-i kebir mahur bestesi (Ta-be-key sinemde ca etmek cefa vii kineye), rast agir
hafif bestesi (Nev hiramim sana meyleyledi can bir dil iki) ve saba agir hafif bestesi
(Yek-be-yek gerci meram-1 dili tekrir ettim) bugiin de bilinenler arasindadir (Aksoy
2008: 80). Eserleri, oldukca usta bir bestekar oldugunu, bilinenlerin de 6tesinde
besteleri ve musiki ustalig1 oldugunu gostermektedir.

Esma Sultan (1778-1848).

17 Temmuz 1778’de diinyaya geldi. Babasi Sultan 1. Abdiilhamid, annesi
Mihriban III. Kadin Efendi’dir. Amcasinin oglu Sultan III. Selim tarafindan, 14
yasinda iken Damat Kiiglik Hiiseyin Pasa ile evlendirildi. Geng yasta dul kalan
Esma Sultan, kiigiik kardesi Sultan II. Mahmud tahta gegince niifuzu artti. Dev-
let islerinin idaresinde kardesinin yaninda oldu. 4 Haziran 1848’de Camli-
ca’daki yazlik sarayinda vefat etti.

Esma Sultan miizisyen olup, sarayinda cariyelerden olusan bir musiki he-
yeti kurmus ve Deli Ismail Dede burada ney dersleri vermistir. Dede Efendi de
dahil pek ¢ok miizisyeni desteklemis, bunun tizerine Dede Efendi, Esma Sul-
tan’a musiki terimleriyle dolu bir kaside yazmigtir. Sultan’in yalmz bir Besteni-
gar Aksak Sarkisinin (Ey bezm-i aftab-1 nur) notasi glintimiize kadar ulasmistir.

8 Yilmaz Oztuna Dilhayat Kalfa'min 6liim tarihinin 1820 oldugunu belirtmektedir. Ancak,
Ozalp’in kanaatine gore IV. Mehmed zamaninda dogmus, I1I. Siileyman, II. Ahmed, II. Musta-
fa ve III. Ahmed dénemlerini yasadiktan sonra 1740 yillari civarinda vefat etmistir (Ozalp
2000: 448).

9 Ozalp, 111 Selim’e atfedilen evcara makaminin icadmin da bu bestekara ait olabilecegini s6y-
lemektedir (Ozalp 2000: 448-449).
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Fatma Gevheri Sultan - Gevheri Osmanoglu ( 1904-1980 )

2 Aralik 1904'te Istanbul Camlica’da diinyaya geldi. Babasi Sultan Abdiila-
ziz'in ogullarindan Sehzade Seyfettin Efendi (Seyfettin Osmanoglu), annesi
Necm-i Felek Hanim’dir. Sehzade Ahmet Tevfik Efendi’nin ikizidir.1924 siirgii-
niinde Fransa’ya giden Fatma Sultan, Misir'lh Prens Ahmet Gevheri ile evlene-
rek, Kahire’ye yerlesti. 1953 yilinda émriiniin son yillarini gegirecegi Istanbul’a
dondii.10 Aralik 1980’de vefat etti; cenazesi Sultanahmet Tiirbesi'ne defnedildi.

Musikiye 5 yasinda baslamis, notay: babas1 Sehzade Seyfettin Efendi’den
ogrenmistir. Tahsilini Fransa’da yapan Gevheri Osmanoglu lavta, ud, tanbur,
piyano ve ozellikle kemengeyi ustalikla calmayr kendi kendine &grenmistir.
Tanburi Cemil Bey’den ders almak kismet olmadiysa da, onun plaklarin: topla-
yarak, onun tavri ile calmaya baslamistir. Bestelerinin biiyiik bir boliimiinii Dr.
Teoman Onalds notaya almistir. Sarki formunda 11 tane sozlii eserinin yaninda
6 tane de saz semaisi bulunmaktadr.

Giilfer Kalfa (?-1825?)

Saraya mensup olan kadin bestekardir. Dogum tarihi bilinmemekle birlikte,
1825 yilinda vefat ettigi tahmin edilmektedir. Bestekar hakkinda pek fazla bilgi
yoktur. Ferahzayi saz semaisi ve pesrevi ile Sadikami saz semaisi ve pesrevi,
eserleridir.

Hadice Sultan (1870-1938)

5 May1s 1870’de Istanbul’da Besiktas Sarayi'nda dogdu. Sultan V. Murat'm
kizidir. Annesi 3. kadini Saya Kadin'dur. Iki evlilik yapmustir. Piyanoyu ustalik-
la ¢alan Hadice Sultan, ¢coksesli marslar besteledigi kaynaklarda belirtilmekedir.

Arife- Kadriye Sultan (1895-1933).

1 Mart 1895’de dogdu. Babast Abdiilmecid’in ogullarindan Sehzade Ibra-
him Tevfik Efendi'nin biiyiik kizidir. Babas1 gibi piyanisttir. Piyano igin bir¢ok
eserler bestelemis, 29 yasinda Tiirkiye'yi terk ettikten sonra Isvicre’de piyano ve
musiki dersi vererek hayatin1 kazanmistir. 5 Nisan 1932’de Fransa’da Nice’'de
vefat etmistir.

Leyla (Saz) Hanim (1850-1936)

1850 yilinda Istanbul’da dogdu. Babasi vezir hekim, Dr. Ismail Paga’dur.
Leyla Hanum doért yasinda iken Sultan I. Abdiilmecid’in kiz1 Miinire Sultan’in
yanina nedime olarak verildi. Burada 7 yil yasadi. Saray-1 Humayun’da tahsil
gormiis ve Nikogos Aga, Medeni Aziz Efendi, Asdik Aga gibi pek kiymetli ho-
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calardan Tirk musikisi derleri, Matmazel Romano’dan da piyano dersleri al-
magtir. 11yaginda saraydan ayrilmistir. Babasi 1861’de Girit Valisi olunca Han-
ya'ya gitti. Burada Fransizca ve Yunanca 6grendi. Osmanl siirini ve aruzunu
ise Giritli Kutbi Efendi’den 6grenmistir. Babasinn tayini dolayisiyla Izmir’e
gelen Leyla Hamim burada evlendi ve Istanbul’a yerlesti. Leyla Hanim, hem
Bati musikisi hem de Tiirk musikisi dersleri almasina ragmen, Tiirk musikisini
daha ¢ok sevmis, 200’den fazla eser bestelemistir. Bunlardan 4'ii mars, digerleri
ise sarki formundadir. Bestelerinin ¢ogunun giiftelerini de kendisi yazmustir.
Bestekarligiin yaninda ¢ok iyi bir sair olan Leyla Hanim, Bostanci’daki koskii
yandig1 zaman notalari, hatiralari ve siirleri maalesef kiil olmustur. Oliimiinden
ti¢ y1l 6nce Saz soyadini alan Leyla Saz, 6 Aralik 1936’da vefat etmistir.

Menekse Kalfa (?-1925?)

1925’te 6ldiigii tahmin edilen Menekse Kalfa'nin dogum tarihi bilinmemek-
tedir. Osmanl Sarayi'nda yiiksek riitbeli Harem-i Hiimayun gorevlisi olarak
bulunmustur. Bir Nihavend Bayrak Mars: giintimiize gelen eseridir.

Miinire Sultan (1844-1862)

10 Aralik 1844'te Istanbul’da Topkap: Saray-1 Humayun’da dogdu. Babast
Sultan I. Abdiilmecid, annesi Verd-i Cinan III. Kadin Efendi’dir. ki defa evlilik
yapmustir. Miinire Sultan Abdiilmecid’in istegi {izerine Bat1 musikisi dgretilerek
yetismis; piyano ve lavta ¢almay1 6grenmistir. Hentiz 17,5 yasinda iken vefat
etmistir. Miinire Hanim"in nedimesi olan Leyla Saz, hatiralarinda Miinire Sul-
tan’dan ¢okga s0z etmistir.

Naciye Sultan (1896-1957)

28 Kasim 1896’da Istanbul’da dogdu. Babasi Sultan 1. Abdiilmecid’in ogul-
larindan $Sehzade Siileyman Efendi'nin tek kizi ve harbiye nazir1 ve bagkuman-
dan vekili Enver Pasa'nin esidir. Bat1 musikisi egitimi almistir. Cok iyi piyano
caldig1 bilinmektedir. 61 yaginda Istanbul’da vefat etmistir.

Naime Sultan (1876-1945)

Istanbul’da dogdu. Sultan II. Abdiilhamid’in ikinci kizidir. Annesi Bidar
Kadin Efendi’dir. Kardegleri gibi iyi bir Bati musikisi 6grenimi gérmiistiir. lyi
bir piyanist olan Naime Sultan, iki evlilik yapmistir. 69 yasinda Tiran'da vefat
etmistir.
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Nazik-Eda Bas-Kadin Efendi (1851?-1895)

Sultan II. Abdiilhamid’in birinci esidir. Bati musikisi egitimi almigtir. Piya-
noyu ustalikla ¢alardi. 44 yasinda vefat etmistir.

Reftar Kalfa (17.yy sonu — 18. yy bas1)

Dogum ve 6liimii, hatta Kalfa olup olmadig1 da tam olarak bilinememekle
birlikte, Kantemiroglu tarafindan Saba-i Reftar adli bir eseri amilmaktadir.
Oztuna, 8 saz semaisi ve 8 pesrevini adlar1 ile anmaktadir. Bunun diginda TRT
repertuvari ve 6zel koleksiyonlarda da baskaca eserlerinden s6z edilmektedir
(Aksoy, 2008: 83; Ozalp 2000: 392).

Rukiyye Sultan (1885-1971)

1 Haziran 1885’de Istanbul’da Ciragan Sarayi’'nda dogdu. Babas: Sultan V.
Murat'm oglu Sehzade Selahaddin Efendi’dir. Mahir piyanist olup, keman ve
ud calard1. Bir¢ok eser bestelemistir. Miizisyen Damat Serif Abdiilmecid Targan
ile evlenmis ve 16 Haziran 1971’ de vefat etmistir.

Rukiyye-Sabiha Sultan (1894-1971)

1894 yilinda Istanbul’da dogdu. Sultan VI. Mehmet Vahdeddin’in kiigiik
kizidir. Annesi Emine Nazik-Eda Bas-Kadin Efendi’dir. Piyanist olup, baz1 eser-
ler bestelemistir.

Sadiye Sultan (1886-1971)

1886 yilinda Istanbul’da Yildiz Sarayinda dogdu. Babasi Sultan II
Abdiilhamid, annesi Emsal-Nur III. Kadin Efendi’dir. Piyanist ve arpist olan
Sadiye Sultan, Bati musikisi egitimini Lombardi’den almistir. Tanburi Cemil
Bey’den tanbur ve ud 6grenme imkani bulmustur.

Fatma-Ulviye Sultan (1892-1967)

12 Eyliil 1892’de Istanbul Ortakdy Sarayinda dogdu. Sultan VI. Mehmet
Vahdeddin'in biiyiik kizidir. Annesi Nazik-Eda Bas-Kadin Efendi olup, kendisi
gibi miizisyen olan Rukiye-Sabiha Sultan’in kiz kardesidir. Iki evlilik yapan
Ulviye Sultan, iyi bir miizisyen ve piyanisttir. Bazi1 eserler bestelemistir.

Zekiyye Sultan (1872-1950)

1872 yilinda Istanbul Dolmabahge Sarayi'nda dogdu. Sultan IL
Abdiilhamid’in biiyiik kizidir. Annesi Bedr-i Felek Bag-Kadin Efendi’dir. Musi-

ki hamisi olan Zekiyye Sultan, miizisyen ve piyanisttir. Sarayinda bulunan saz
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takimlarinin yani sira pek ¢ogu miizisyen olan imam, miiezzin ve musiki hoca-
larina da destek vermistir

6. SONUC

Kadinlar, Tiirk toplumlarinda musiki basta olmak tizere bir¢ok sanat dalin-
da da faaliyet ytirtitmiis, yiiksek bir zevkin {irlinii sayilabilecek nitelikte eserler
birakmistir. Erkekler, saray ve disarida kendi musikilerini icra ederlerken, ka-
dimnlar haremin mahremiyeti nedeniyle saray ve konaklarda musiki egitimi al-
muglardir. Onceleri eglenmek, hos vakit gecirmek amaciyla yapilan bu faaliyet-
ler, daha sonralar1 gesitli saz takimlari, koro ve orkestralar kurulacak kadar
ehemmiyet kazanmistir. Nitekim Sultan I. Murat doneminde, saray kadinlari-
nin hem musiki bilgini hem de &greticisi olarak yer aldig: ve bircok eser beste-
ledikleri goriilmektedir. Ancak, haremin gizliligi ve kadinlarin 6n plana ¢ik-
mamast gibi bazi sosyal kosullar nedeniyle, bu eserlerin ¢ogu giintimiize gele-
memistir. Saray ve konaklarda musiki egitimi almis padisah esleri, kizlar1 ve
kalfalarin sadece az bir kismu Tiirk musikisi egitimi almigs ve Tiirk musikisi for-
munda eserler bestelemiglerdir. Biiyiik bir kism1 ise, hem Tiirk musikisi hem de
Bati musikisi egitimi almis, piyanoyu ustalikla ¢almis ve Bati musikisi formun-
da eserler vermislerdir. Esma Sultan ve Zekiyye Sultan gibi miizisyen sultanla-
rin saraylarinda pek cok bayan saz heyeti bulundurulmus, pek ¢ok bestekar
desteklenmis, dolayisiyla sanatin koruyuculugu ve hamiligi yine bu sultanlar
tarafindan tistlenilmistir.

Kadmlarm musiki icra ettiklerini gosteren resim ve minyatiirlere bakildi-
ginda ¢eng, def gibi bazi sazlarin yaygin olarak calindig1 goriilmektedir. Bura-
dan bazi sazlarin kadinlara has olabilecegi ve bir¢ok saza da kadinsi ve erkeksi
seklinde cinsiyet atfedilebilecegini soylemek miimkiindiir.

Bu ¢alisma, Tiirk musiki geleneginde ve bu gelenegin énemli boliimiinii
olusturan Osmanli saray ¢evresinde kadmin yerini ve musiki kimligini, yazih
ve gorsel belgelere dayanarak incelemeyi amaglamaktadir. Bu amacla, ilk 6nce
genel olarak Tiirk toplumlarinda kadin ve musiki iliskisi incelenmis, Dogu Tiirk
saraylar ile Osmanli saray musiki geleneginin baglantilar1 goriilmeye calisil-
mistir. Calismanin devaminda, Osmanli toplumunda ve &zellikle saray cevre-
sinde, musikide kadin icraciigl ve kadin-musiki iliskisi ele alinmis, boylece,
ylizyillar boyunca kadmin musiki kimliginde goriilen degisim de anlasimaya
calisilmistir. Son olarak, kadmn bestekarligi ve kadin bestekarlarin Tiirk musiki-
sindeki yeri ele alinmis; kadmin musiki kimligini ve kadin bestekarhigini anla-
mak igin ozellikle saray ve gevresinde musiki egitimi almis ya da icra etmis
onemli kadin bestekarlarin miizik kisiligi incelemeye konu edilmistir. ©
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